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Tavoitteena luettava painotuote

Tyohoni Kehitysvammaisten Tukiliitossa kuuluu kehitysvammaisille ihmisille suunnattujen materiaali-
en toimittaminen sekd ulkoasu ja toteuttaminen. Vastaan kehitysvammaisten ihmisten oman Leija-
lehden sisillollisestd ja ulkoasullisesta selkokielisyydesta. Selkokieli on hyvda yleissuomea, jonka sisal-
tO4, sanastoa ja rakennetta on muokattu ymmarrettavammaksi niitd ihmisid varten, joilla on vaikeuksia
ymmartamisessa.

Kolme vuotta sitten, kevdilld 1999, kehitysvammaiset ihmiset perustivat Me Itse -yhdistyksen, jo-
ka jarjestda koulutuksia, seminaareja, tapahtumia ja virkistysleireja. Yhdistys on Kehitysvammaisten
Tukiliiton jasenyhdistys.

Lopputyonidni olen tehnyt Me Itse -yhdistykselle logon ja perusmateriaaleja. Olin itse asettanut
itselleni vaatimuksen, ettd kaiken yhdistyksen materiaalin tulee olla ulkoasultaan jos ei selkokielista,
niin ainakin selkeda. Minulla on tietenkin mutu-tuntuma siihen, mitd on selkei typografia, mutta voiko
asiaa maaritella tarkemmin?

Tassa teoreettisessa osassa pohdin, kuinka typografia auttaa luettavuutta.

|. Typografia

Laajasti maariteltynd typografia on se osa painotuotteen suunnittelua, jossa graafinen ulkoasu luodaan
typografista aineistoa ja vilineistod kdyttamalla. Siihen sisiltyy kirjainten valinta, ladelman muotoilu ja
vierusten maarittely. My6s paperin virin ja kuvituksen valinta ovat osa typografista suunnittelua. (Loiri
& Juholin, 32.)

Tarkemmin maariteltynd typografia on kirjaimien avulla tapahtuvaa vaikuttamista viestin havait-
semiseen, luettavuuteen ja ymmiarretyksi tulemiseen (Koskinen, 67). Kaikki kirjaimiin liittyva ei
kuitenkaan kuulu typografiaan. Kirjoittaminen, kirjainten piirtaminen tai nappaimiston naputtaminen
eivdt ole typografiaa. Typografia on puhutun kielen visuaalinen muoto, joka antaa tekstille ulkoasun.
(Lukkarila, 7 ja 10.)

Kaikesta muusta graafisesta suunnittelusta se poikkeaa siing, ettd se on liitoksissa
kieleen. Typografia tukee ja pukee viesteja huomaamattomasti. Jokaisella tekstilla, jonka
luemme, on typografinen asunsa — useinkaan emme tiedosta sitd. Typografia on
visuaalinen kokoelma merkkejs, jotka tuottavat tekstille lisamerkityksia ja toimivat
tekstin lukuohjeena. Tarkedi ei ole siis vain, mité kirjoitetaan, vaan my6s se, miltd
kirjoitus ndyttda. (Brusila, 83—-84.)

Sivun sommittelu on taittoa. Taitolla tarkoitetaan toimituksellisen tekstin ja visuaalisten eli typo-
grafisten osatekijoiden yhteensaattamista (Loiri & Juholin, 70).

[.I. Hieman typografian historiasta

Monen tietokoneella on Garamond-kirjain. Claude

Garamondin 1500-luvulla suunnittelema antiikvakir- Garamond
jain on yha kdytossd, kun halutaaan arvokas ja ajaton G
aramon 0]

lopputulos. Antiikvakirjaimet ja symmetria olivat

hyvian typografian perusta aina |900-luvun alkuun 1530 suunnitellusta Garamond-
asti, jolloin uusi typografia syntyi. Groteski korvasi kirjaimesta on eri versioita.
antiikvan, funktiosta tuli tirkedampda kuin koristelu Tietokoneestani tama kaunis
(Bauhaus-koulukunta) ja symmetrian saattoi korvata antiikva loytyi Adoben jaljilta.
epasymmetrialla. Tsekki Jan Tschichold (1902—1974) Adobe Garamond 24

on modernin typografian merkittivin sanansaattaja. Adobe Garamond Bold 24

Typografian historiaan voi perehtya tutustumalla esi-
merkiksi Loirin ja Juholinin tai Lukkarilan teoksiin.



|.2. Typografia luettavuuden apuna

Luettavuus voidaan ymmartaa kahdella tavalla: visuaalisena luettavuutena ja/tai siséllollisend luettavuu-
tena. Typografia palvelee visuaalista luettavuutta. Luettavuuden arvostaminen on vaihdellut eri aikoina
ja sen mukaan mitd suunnitellaan. Padsiantoisesti luettavuutta kuitenkin pidetddan suunnittelun yksise-
litteisend tavoitteena, ja hyvin luettavuuden ideana on lukijan tydn helpottaminen. Jos typografia l3-
hestyy kuvaa, luettavuus vahenee ja lukija kaikkoaa. (Brusila, 90.) Typografista luettavuutta on tutkittu
1800-luvun lopulta alkaen (Tahvonen, 56).

Nayttaa siltd, etd hyvéksi arvostettu typografia on saantokokoelma, joka johdonmukaisesti edistaa
luettavuutta. Mita tarkemmin tekija noudattaa saantojd, sitd luettavampaa hanen tekstinsa on.

Tekstin luettavuuteen vaikuttavia typografisia tekijoita ovat: kirjaimen koko, kirjaimen muoto ja
leikkaus, palstan leveys ja muoto, kirjainvili, sanavili, rivivili, tavutus, sisddnveto, painoalustan laatu,
lukuetaisyys, vari (Koskinen, 74).

|.3. Luettavuus perustuu sanakuviin

Kirjoitusjarjestelmassimme lukija seuraa tekstid vasemmalta oikealle, rivi riviltad. Lukijan katse siirtyy
hyppayksittdin ja pysahtyy tietyin vilein fiksaatiopisteisiin. Naiden pisteiden vililld lukija voi ottaa
vastaan tietoa. Pysdhdyksia on normaalirivia kohden keskimairin kolme. (Arajuuri 75.) Silma tosin
voi tyoskennelld koko rivin kanssa, mutta rajoittavaksi tekijiksi tulee lukijan muistimekanismi ja sen
yhteydessi lyhyen ajan muisti (Emt., 76).

Lyhyen ajan muistissa tulkitsemme nikemamme. Pystyaksemme tulkitsemaan tekstida meidan ei
tarvitse nihda sanaa kirjain kirjaimelta, sanan osakin riittdd. Tekstin tulkitseminen on johtolankojen
avulla paittelyd, arvailua ja koetulkintojen tekemisté. (Emt., 78.)

Arajuuren tutkimuksen mukaan myos kestomuistilla on rooli lukutapahtumassa: kun lukija kasaa
tekstin elementtejd pikamuistiinsa, han kdyttda samalla hyviakseen kestomuistiaan ja sinne varastoitu-
neita kielen elementtejd. Materiaali, joka voidaan hakea kestomuistiin varastosta, sadstad pikamuistin
kapasiteettia tekstin muulle osalle. (Emt., 215.)

Tekstin pitdisi hahmottua nopeasti. Silmda hahmottaa tekstistd sanakuvia. Sanat tai sanojen osat
tulkitaan kokonaisuuksina, eivat yksittdisista kirjaimista muodostuvina sanoina. Hyva typografia tekee
sanakuvista selkeitd, ja lukeminen on helpompaa. (Loiri & Juholin, 33—34.) Ystivani haki tietokoneel-
laan minulle yliopiston tietokannasta luettavuutta kisittelevid kirjan nimid. Kun pitka teoslista valahti
ruudulle, hihkaisin heti: "Tuossa”, koska tunnistin typografia-sanakuvan. Sanan ymmartaa paljon nope-
ammin kuin sen ehtisi lukea.

2. Aiemmat ohjeet selkokielisen tekstin ulkoasusta

Selkokielisid teksteja on Suomessa julkaistu liki 25 vuotta ja selkokirjoja on tehty jo yli sata. Ensim-
miiset selkokieliset oppimateriaalit julkaisi Kehitysvammaisten Tukiliitto 1979. Selkokielisen aika-
kauslehden Leijan naytenumero ilmestyi 1982. Laajemmalle lukijakunnalle suunnattu selkokielinen uu-
tislehti Selkouutiset alkoi ilmestya sdannéllisesti 1990. Kuurosokeille lukijoille tehdddn Tuntosarvea ja
Uutislehted. Kansainvilisesti selkolehtid on julkaistu muun muassa Italiassa, Norjassa ja Australiassa.
Kansainvilinen kirjastojarjesto IFLA on tehnyt ohjeet (Guidelines For Easy-to-read material, Haag,

1997) selkomateriaalien ulkoasasusta. Ohjeiden kirjoittaja on Ruotsin selkokeskuksen Centrum for
lattlastin johtaja Bror Tronbacke. Samat ohjeet toistuvat vuoden 2002 huhtikuussa julkaistussa Selko-
oppaassa, jonka on toimittanut Selkokeskuksen johtaja Hannu Virtanen.

— Taitolla on iso rooli luettavuudessa.

— Al koskaan kiyti kuvaa tekstin taustana.

— Yksi lause tai ajatuskokonaisuus yhdelle riville.

— Al jaa lausetta eri sivuille.



Euro on yhteinen raha

Kaksitoista Euroopan maata
kayttaa nyt yhteista rahaa, euroa.

Euro otettiin kayttoon 1.1.2002.
EU-maista 12 maata otti uuden rahan kayttoon.

Yhteista rahaa, euroa, voi siis kayttaa
kaikissa euroalueen maissa.

Jos matkustat esimerkiksi Ranskaan,
sinun ei tarvitse vaihtaa rahaa.

Sama euro on kaytossa

Suomessa ja Ranskassa.

Euro on Suomen ainoa raha 1.3.2002 alkaen.
Markkoja ja penneja ei enaa kayteta.

Palkat ja elakkeet maksetaan euroissa ja
kaikkien tavaroiden hinnat ovat euroina.

Esimerkki selkotekstista. Oikea liehu -palstassa ei kayteta tavutuksia.
Rivit rakennetaan niin, etta yhdelle riville tulee yksi ajatuskokonaisuus.
Helvetica 12/14.

Kéytd mattapintaista, hyvalaatuista paperia.

Al3 tiyta yhti sivua liian paljolla informaatiolla.

Kéytd korkeintaan kahta kirjaintyyppia.

Kéyta selkeitd kirjaintyyppeja (Arial, Helvetica, Times New Roman)
Kayta suurta (12— 14) kirjainkokoa.
Al3 kayti kursiivia tai versaalia leipatekstissa, korosta bold-leikkauksilla tai alleviivauksilla.

Al3 koskaan kiyti vaaleaa tekstia tummalla pohjalla.
Auta suunnistusta alaotsikoilla.

Kéytd oikeaa liehua.

Ali tavuta.

(Tee se helpoksi, 32—-33)

Suomessa selkolehtien taittamisesta ovat vastanneet lehtien toimittajat. Tietokonetaiton tulo

toimituksiin heikensi merkittavasti lehtien, my6s selkolehtien, typografiaa. Typografian tieto ja taito
eivat siirtyneet kirjapainoista toimituksiin, eikd vahavaraisilla selkolehdilld ja selkokirjankustantajilla
ole ollut varaa palkata graafikoita.



3. Typografian perusteita
— selkokielen reunaehtoja

Tekstin tarkoituksenmukaisuus ja luettavuus ovat tietysti suhteellisia: ne riippuvat julkaisun kayttotar-
koituksesta, koosta ja kohderyhmista. Rakenteellisesti luettavuuteen vaikuttavat kirjaimen koko, merk-
kivali, sanavali, rivin pituus, rivivali, tekstin asettelu ja palstan vili — seka erikseen etti suhteessa toisiin-
sa. (Pesonen & Tarvainen, 34.)

Selkokieltd kirjoitetaan oikea liehu -palstaan. Tekstid helpotetaan rakenteellisesti ja sisdllollisesti
niin, ettd yhdelle riville rakennetaan ajatuskokonaisuus, jonka voi ymmartdd kerralla. Selkotekstin lie-
hussa viltetdan tavutusta, joka hidastaa sanakuvien muodostumista. Liehupalstan rakentamisesta saa
ohjeita esimerkiksi Markus Itkosen Typoteeseja-kirjan sivuilta 28—29 ja liehupalstan vilistysarvoista
Jarno Lukkarilan Tekstuuri-kirjan sivuilta 89—-91.

En kasittele tissa lopputydssa esimerkiksi tasapalstaa tai anfangeja, koska niita ei selkotypografias-
sa tarvita. Nostan kddet ylés my6s, kun vastakkain ovat vaikkapa vallitseva selkotypografinen kdytinto
ja typografisten ohjeiden mukainen kappaleiden liittyminen toisiinsa. Palstavilejikdin selkoteksteissa
ei aina ole. Jos palstavileja kdytetdadan, ne ovat normaalia leveampii ja auttavat lukijaa pysymaan teks-
tissd omalla palstallaan. Joskus palstavileissa kaytetdan linjoja katkaisemassa katseen kulkua.

4. Kirjaimen valinta

Mitd enemmain ihminen lukee tiettya kirjaintyyppid, sitd nopeammin han lukee silld kirjoitettua tekstid
ja vastaavasti, mitd harvinaisempi kirjain, sitd hitaampaa on lukeminen. Osmo A. Wiio sanoo, ettid
mitd kauempana kirjaintyyppi on tutusta perusmuodosta, sitd vaikeampi sitd on endi tulkita. (Kirjain
— yhteisen merkkikielen syvit salat, 6.)
Ihmisen vapaaehtoinen lukeminen on laiskaa ja tekstia ei jakseta lukea, jos kdytetty
kirjain on vaikea hahmottaa. (Kirjain — yhteisen merkkikielen syvit salat, 6.)

Mitd vieraammalta lukemamme sana naytdd, siti enemmén muoto hiiritsee. Tiedostamattomasti
odotamme sitd muotoa, johon olemme tottuneet. Kaikki muu vieraannuttaa ja tekee lukemisen vai-
keammaksi. (Tschichold, 56.)

Selkotekstissd ei tietenkaan kayteta fantasiakirjaimia, fraktuuraa eikd voimakkaan kalligrafisia muo-
toja. Mutta kayttadko antiikvaa tai groteskia?

4.1. Antiikvaa vai groteskia leipatekstiin?

Luettavuus riippuu kirjaintyypista. Antiikvaa on pidetty visuaalisesti luettavampana kuin groteskia. Yla-
ja alapditeviivoilla on katsottu olevan kolme visuaaliseen luettavuuteen liittyvaa funktiota: |) Padtevii-
vat pitavat kirjaimet riittavan etdilld toisistaan. 2) Ne kytkevit kirjaimet yhteen sanojen muodostami-
seksi. 3) Paiteviivat erottelevat yksittdiset kirjaimet paremmin. Tamd koskee vain painettua tekstia,
ndytolla asia painvastoin, kun péditeviivat eivit nay. (Brusila, 92.)

Kun tekstipalstat ovat kapeita, groteski toimii oikein hyvin leipatekstindkin. Mita kapeampi palsta,
sitd vahemmdn tarvitaan apua rivilld pysymiseen. (Pesonen & Tarvainen, 34.)

Laarnin (2001) mukaan selkedd ndytoa paatteellisten kirjainten paremmuudesta ei kuitenkaan ole.
Paitteita ei tarvita lukemisprosessin apuvilineena. Paitteet eivdt helpota katseen siirtymistd eteen-
pdin eivdtka sido kirjaimia toisiinsa. (Laarni, 132—133.)

Selkoteksteissd on kdytetty groteskeja kirjaimia, joten kuinka luettavaa groteski on? Groteskilla
tarkoitetaan tasavahvaa tai lahes tasavahvaa kirjaintyyppid, jossa kasinkirjoittamisen vaikutteet, kuten
kirjaimen keskiakselin kaltevuus, ovat havinneet lopullisesti. Groteski-nimi juontuu ranskankielisesta
sanasta grotesque, joka tarkoittaa suhteetonta ja luonnotonta. Nimi on alunperin pilkkanimi. llmaus
sans serif (ilman paitteitd) ja sans tarkoittavat groteskia. Vanhimmat groteskit ovat [800-luvun alku-
puolelta, mutta niistd oli vain versaalileikkaukset. Varsinaisesti groteskit yleistyivat 1900-luvun alusta
ldhtien. (Itkonen 2002, 40.)



Markus Itkosen mukaan ne groteskit, jotka perustuvat
samojen perusmuotojen — kaaren, ympyran ja suoran
viivan — kdytt6on ovat vaikeasti luettavia. Kirjaimet muis-
tuttavat liikaa toisiaan. Talldisia kirjaimia ovat esimerkiksi
Futura ja Avant Garde. (Itkonen 2000,17.)

Anekdoottina mainittakoon, ettd kansallissosialistinen
Saksa kielsi groteskien kayton juutalaiskirjaimina.

4.2. Ajattele vield tita
ennen kuin valitset kirjaimen

Kun valitsee luettavaa kirjainta, pitdd miettid yhtadlta kuin-
ka yksittdinen kirja hahmottuu, ja toisaalta, kuinka kirjai-
met erottuvat toisistaan.

Yksittdinen kirjain hahmottuu sitd selkedmmin, mitd suu-
rempi pylvdiden, padtteiden ja kaarien kontrasti on (Kos-
kinen, 75). Selkedamuotoiset silmukat ja kaaret helpottavat
erottumista. Kirjaimet, joiden muodossa ja viivan paksuu-
dessa on sopivasti vaihtelua, ovat luettavampia kuin tasa-
vahvat kirjaimet. Kovin ohuet hiusviivat voivat taas vaikeut-
taa lukemista ainakin, jos kirjaimen koko on kovin pieni.
(Pesonen & Tarvainen, 34.)

My®0s paperi vaikuttaa kirjaimen valintaan. Paillystetyl-
le paperille voi valita kirjaimen, jossa on ohuita hiusviivoja.
Huokoiselle, paillystaimattomalle paperille paras valinta on
avonainen kirjain. Negatiivina tai valokuvan pailld ei ole hy-
va kayttdd pienikokoista antiikvaa, kuten yhdekséin pisteen
Timesia. Ohuet hiusviivat saattavat jaada kohdistusheitto-
jen takia kokonaan niakymatta.

Kirjaimen x-korkeus vaikuttaa sen luettavuuteen. Jos x-
korkeus on kovin pieni, kirjain voi vaikuttaa liian pieneltd
ja siten vaikealukuiselta. Liian suuri x-korkeus voi viedi toi-
seen ddripadhdn: kirjaimen tunnistettavuus vaikeutuu, jos
esimerkiksi n ja h sekoittuvat toisiinsa. (Pesonen & Tarvai-
nen, 34.) X-korkeus vaikuttaa myos riviviliin, korkeampi
kirjain vaatii suuremman rivivalin.

Vaikka Pentti Koskinen sanoo, ettd ainoa leipatekstin vi-
suaalisuuteen vaikuttava ohje on, ettd leipatekstiksi kannat-
taa valita kirjainperhe, jossa on mahdollisimman paljon eri
leikkauksia (Koskinen, 79), on hyva muistaa, etta kirjain on
ulkoasuvalinta paitsi yksittdisend kirjaimena myds kirjain-
massana.

Ladottu teksti, ennen kaikkea leipateksti, on savyltddn
eri asteista harmaata. Lihavavartaloisella kirjaintyypilld on
suurempi peittokyky kuin laihalla. Jos kirjaimen linjat ovat
enemmin ilmaa ja lopputulos on vaalea. Vaaleutta tai tum-
muutta voi sadtdd muuttamalla rivi- ja kirjainvaleja. (Loiri
& Juholin, 44.)

Kun valitsee kirjainta, pitdd muistaa suomen kielen
erityispiirteet. Sanamme ovat pitkid ja tavumme hyvinkin

Futura
Futura

Paul Renner suunnitteli
groteskin Futuran 1927.
Futura 24

Futura Bold 24

Helvetica
Helvetica

Max Miedingerin piirtama
Helvetica.

Helvetica 24

Helvetica Bold 24

x-korkeus

Koska Textile-kirjainten
x-korkeus on korkea,

n ja h voivat sekoittua
toisiinsa.

Textile 48.



lyhyita. Meilla on harvoin lauseen keskelld isoja alkukirjaimia
pdinvastoin kuin vaikkapa Saksassa. Minua haittasi Jarmo
Lukkarilan (2001) tapa kayttdd kirjassaan kirjainperheiden
esimerkkind englanninkielistd lausetta “Quick brown fox
jumps over the lazy dog. 138!&”. Suomalaisena olisi mukavam-
paa vertailla sanojen alussa ja lopussa tutumpia kirjaimia kuin
q,b,x,djag.

Ja sitten kun s3dntdja on kyllin opiskellut, voi keskittya sii-
hen, ettd valittu kirjain on mielikuvavalinta. Kirjain luo mieliku-
via, halusi tekija sita tai ei. Tekstin ulkoasu on ensimmainen kos-
ketus lukijaan. Nain kevailla Valkeakosken Ty&vaenlaulujuhlat
2002 -esitteen, johon tekijd oli valinnut Sand-kirjaimen. Rosoi-
nen Sand hyppii rivilla, joten sanakuvan muodostaminen on
vaikeaa ja lukeminen hidasta. Lisdksi erikoisen nikéinen kirjain
jaa mieleen ja kuluu siten nopeasti. Minulle syntyi mielikuva,
ettd juhlatkin ovat kuluneet. Mielikuvat ovat tietysti kulttuuri-
sidonnaisia ja tulkinnat aina yksil6llisia.

Parhaan ohjeen antaa Jan Tschichold:

Merkittavin kirjaintyypin piirre on, ettd sitd

ei mielletd ollenkaan kirjaintyypiksi. Todella

hyva typografia on luettavaa kymmenen,
viidenkymmenen, jopa sadankin vuoden kuluttua,
eikd se koskaan hamaa lukijaa (Tschichold, 57)

4.2.1. Selko-Helvetica

Selkomateriaaleissa olemme jamidhtineet groteskeihin ja eri-
tyisesti Helveticaan.

Helvetica pohjaa Akzidenz Grotesk -kirjaimeen, joka jul-
kaistiin jo 1896 (Lukkarila, 63). Uusgroteskeihin kuuluva Hel-
vetica on Timesin ohella maailman yleisin kirjaintyyppi, joka
|6ytyy jokaisesta tietokoneesta ja tulostimesta — jos ei Helve-
tica-nimisend niin kopiona. Kirjaimen suunnitteli Max Miedin-
ger sveitsildisen Haas-yhtion toimeksiannosta, ja se julkaistiin
1957 Neue Haas Groteski -nimisend. Saksalainen Stempel-yh-
ti6 julkaisi kirjaimen uudelleen Helveticaksi nimettynd 1961.
1980-luvulla kirjain julkaistiin Helvetica Neue -nimisena kir-
jainperheend. (Itkonen 2002, 40.)

Vihideleinen groteski ovat uskottavamman tuntuinen (Loi-
ri Juholin, 35). Helveticasta tekee yksitoikkoisen se, ettd sen
paksuusvaihtelu on vdhdinen. Kirjaimen x-korkeus on suuri,
mika tekee siitd massiivista ja selkedd. (Itkonen 2002, 40)

Helvetica on hyvin yleiskayttoinen ja ongelmaton
huonoissakin painautusoloissa. Haittana on

sen tavanomaisuus ja arkisuus. Niin ikdan
yksitoikkoinen linjavahvuus tekee siitad vasyttavai
pitkisssd teksteissd. Helvetica on parhaimmillaan
arkisissa painatteissa, ohjekirjoissa ja
hinnastoissa. (Emt., 41)

ala lue
+a+a

Kirjaimet luovat mielikuvia,
tassa viestinsa esittai Sand.
Sand 24

Syntax Roman
Syntax Roman
Syntax Roman

Hans Eduard Meyerin
piirtama kirjain vuonna 1968.
Syntax Roman 24

Syntax Roman Bold 24
Syntax Roman Italic 24



Selkotekstien lukijat pitavat Helveticaa helppona
lukea, onhan tuttua kirjainta helpoin lukea. Jo sen
tasavahvojen viivojen nikeminen kertoo selkokieltd
etsivdlle lukijalle, ettd tissa on tekstid sinulle, tima on
selkokielta.

Selkeyden puoleen Helveticassa ei siis ole valitta-
mista. Toisaaalta lopputydssani teen Me Itse -yhdityk-
sen materiaaleja ja yhdistyksen ideologian pitisi nakya
myds sen tuotteiden ulkoasussa. Yhdistys rohkaisee
jokaista mukaan toimimaan, joten Helvetica on mieles-
tani liian virallinen télle joukolle. Helvetica tuo mieleen
viralliset tiedotteet ja ylhdiltapain ohjatun toiminnan.

Kirjaimen pitiisi olla selked ja kaunis. Pohdin, ettd
jos rahaa ei tarvitsisi miettid, kokeilisin ainakin Akzi-
denz Groteskia ja Markus Itkosen selkedksi suosittele-
maa Syntax Romania.

Petyin kuitenkin Akzidenz Groteskiin, se ei ndyta
poikkeavan Helveticasta x-korkeuttaan lukuunottamat-
ta. Olin luullut, etti siina olisi ollut jotain klassista kau-
neutta.

Hans Eduard Meyerin 1968 piirtima Syntax Ro-
man ndyttdda hennommalta kuin Helvetica. Vinot kirjain-
ten paitteet tuovat mukavan mielen. Katse kulkee seu-
raavaan kirjaimeen. Adoben kotisivulla helppolukuisen
kirjaimen mainostetaan sopivan yhta hyvin leipateks-
tiin kuin pakkauksiin. Pddsisiko tillda eroon Helvetican
virastomaisuudesta?

Syntax Roman on Helveticaa vaaleampi kirjain. Kir-
jaimen kokoa ja rivivilejd on syytd miettid ja testata.

4.3. Gemena on helpompaa
kuin versaali

Gemenan eli pienaakkosten kirjaimet ovat helppolukui-
sempia ja miellyttdvampia silmalle kuin versaalit, koska
ne poikkeavat toisistaan suuraakkosia enemman. Kir-
jainten yla- ja alapidennykset aiheuttavat korkeusvaihte-
lua, joka rytmittdd sanakuvaa ja auttaa kirjainten tunnis-
tamisessa. Versaalikirjaimilla kirjoittaessa erityisesti pit-
kien sanojen hahmottaminen on vaikeaa. (Pesonen &
Tarvainen, 34.)

Isoin kirjaimin kirjoitetun tekstin lukemista hidastaa
myOs se, ettd teksti vie enemman tilaa ja lukija tarvit-
see enemmain katseenkohdistuksia. Lisdksi normaalilla
rivivalilld versaalitekstirivit hdiritsevdt toistensa luetta-
vuutta enemman kuin gemenalla kirjoitetut rivit. (Laar-
ni, 137.)

Jostakin syystad koululaitoksemme opetti kuitenkin
kauan aikaa vammattomille ja vammaisille lapsille en-
simmdiseksi suuraakkoset. Monet kehitysvammaiset

K k k
k k k

Helvetica,

Akzidenz Grotesk ja
Syntax Roman (60)
perusleikkauksina ja
boldeina.

Me Itse ry
Me ltse ry
Me Itse ry

Helvetica,

Akzidenz Grotesk ja
Syntax Roman (30)
perusleikkauksina.

Me Itse ry
ME ITSE RY

Versaali vie enemman tilaa
ja pidennysten puuttuminen
vaikeuttaa lukemista.



ihmiset ovat ehtineet opetella vain versaalien kirjoittamisen ja lukemisen. Kehitysvammaisten
omaan lehteen vanhemmilta eli minun ikaisiltani lukijoilta tulevat tekstit — runot, kirjeenvaih-
toilmoitukset, jutut — on usein kirjoitettu suuraakkosilla. Leijassa olemme siirtyneet kaytti-
maan lahes ainoastaan gemenaa. Lukijapalaute on ollut myonteista, silla lukijoiden mielesta lehti
ndyttdd nyt aikuisten lehdelta.

5. Merkki-, sana- ja rivivilit
eli reikia nolla

vaatii merkki-, sana- ja rivivdlien sadtiminen. Onneksi kirjoista |0ytyy ohjeita, joiden avulla voi
harjoittaa silmdinsa tarkemmaksi.

Eurooppalaisissa julkaisuissa ylimaarainen tyhja tila ohjataan aina sanavileihin. Joidenkin tie-
tokoneohjelmien tapa harventaa tasauksessa kirjainvileja on amerikkalaista perua (Itkonen
2000, 27).

Lukkarilan (2001) mukaan leipatekstissa kirjainten sisdan ja vileihin jaavien muotojen keski-
mairdisen pinta-alan tulee olla yhta suuri. Kirjainten tdytyy erottua toisistaan, mutta sanakuva
ei saa hajota. (Emt, 85.) Gemenoita ei tule milloinkaan vilistdd liikaa. Liian suuri kirjainvalistys
tuhoaa luettavuuden ja sanojen harmonisen muodon. (Tschichold, 60.)

Sanavili on sopiva, kun se erottaa sanat itsendiseksi katkaisematta tekstin jatkuvuutta (Luk-
karila, 85). Huonot lukijat hy6tyvit isoista sanavileistd (Laarni 140, Itkonen 2000, 27). Myds
kieli vaikuttaa sanavileihin. Suomen kielen pitkat sanat edellyttivat hieman leveampia sanava-
leja kuin kielet, joissa on lyhyitd helpommin hahmottuvia sanoja. (Pesonen & Tarvainen, 37.)

Kun kirjaimen koko on 6-9 pistettd suositellaan
kaytettavaksi rivivélid, joka on vahintdan yhden
pisteen suurempi kuin fontti. Paatteeton fontti
kaipaa usein suurempaa rivivélia kuin péaatteel-
linen.

Syntax Roman 9/10.

Suurempaa fonttia kaytettdessa (10—12 pt)
rivivalin on hyva olla kahta pistetté suurempi
kuin fontti (noin 20 % suurempi). Paatteeton
fontti kaipaa usein suurempaa rivivalia kuin
paatteellinen.

Akzidenz Grotesk 10/12.

Suurempaa fonttia kaytettaessa
(10—12 pt) rivivalin on hyva olla
kahta pistetta suurempi kuin fontti
(noin 20 % suurempi). Paatteeton
fontti kaipaa usein suurempaa rivi-
valia kuin paatteellinen.

Helvetica 12/14.

Suurempaa fonttia kaytettdessa
(10—12 pt) rivivalin on hyvé olla kahta
pistettd suurempi kuin fontti (noin 20
% suurempi). Paatteeton fontti kaipaa
usein suurempaa rivivalia kuin paat-
teellinen.

Akzidenz Grotesk 12/14.

Suurempaa fonttia kdytettdessa
(10-12 pt) rivivadlin on hyva olla kah-
ta pistettd suurempi kuin fontti (noin
20 % suurempi). Padtteeton fontti
kaipaa usein suurempaa rivivdlia kuin
paatteellinen.

Syntax Roman 12/14.

Rivivaliesimerkkien kolmantena on Helvetica 12/14, jota yleisesti

kaytetaan selkokielisissa painotuotteissa.



Sanavilit ovat muuten melko uusi keksinto lansimaisessa kirjoituksessa, niita on kiytetty vasta kes-
kiajalta lahtien (Laarni, 140). Tekstiviesteissa sykli on palannut alkuun, monet kirjoittavat 160 merkin
viestinsd ilman sanavilejd niin, ettd isot alkukirjaimet erottavat sanat toisistaan.

Kun rivi pitenee, tarvitaan suuremmat rivivalit, hiukan suuremmat sanavilit ja hiukan suuremmat
merkkivilit (Itkonen 2000, 12). Suuret rivivilit viestivat arvokkuutta ja pienet rivivalit tarkeyttd. Tama
on tietysti maku- ja muotiasia. (Koskinen, 76). Liian suuri rivivdli tuottaa raitaisen vaikutelman ja
vaikuttaa luettavuuteen (Loiri & Juholin, 44). Rivivilia kasvatetaan sen mukaan, miten isoa kirjainta
kaytetddn. Kun kirjaimen koko on 6—9 pistettd suositellaan kaytettavaksi rivivilid, joka on vahintdan
yhden pisteen suurempi kuin fontti. Suurempaa fonttia kiytettdessa (10 — 12 pt) rivivilin on hyva
olla kahta pistettd suurempi kuin fontti (noin 20 prosenttia suurempi). Padtteetn fontti kaipaa usein
suurempaa rivivilia kuin paitteellinen. (Pesonen & Tarvainen, 38.)

Selkoteksteissa kdytetddn isoa kirjainkokoa ja siihen sopivaa isoa rivivilid. Palstathan ovat kapeita
ja oikeaa liehua. Kuurosokeiden ihmisten lehtia tehddan jopa |8 pisteen kirjaimilla ja méaaripalstaan,
koska silloin niitd on helpoin lukea apuvilineiden avulla.

Tassa lopputydn tekstissd on muuten aivan liian pitkdt rivit minun makuuni.

6. Korosta harkiten

Korostuksia eli korosteita ovat lihavointi, alleviivaus ja kursiivi. Korostuskeinot ovat usein saman kir-
jaimen eri leikkauksia, mutta joskus nikee tekstejd, joissa korostuksissa kdytetdan eri kirjaimia.

Korostuksiin voidaan laskea myos otsikkotasot, joten kasittelen tdssd yhteydessd vield otsikoita,
viliotsikoita ja ingresseja.

6.1. Mita enemman korostaa, sitd vahemman korostuu

Korostuskeinoja tulee kayttda harkitusti, silla luettavuus karsii, jos kirjainlaji tai tyyli muuttuu kesken
kaiken. Lukeminen on helpointa, kun visuaaliset tekijit pysyvdt vakiona. Toisaalta lukijat pitavat pienes-
ta vaihtelusta. (Laarni, 138.)

Korostuskeinot vaativat tiukkaa itsekuria, sanoo my6s Jan Tschichold ja vastustaa (puoli)lihavointia
ja kannattaa ainoastaan kursiivin ja kapiteelin kidyttod (Tschichold, 78). Hollannissa opiskellut Jarno
Lukkarila taas tuomitsee lihavoinnin, versaalit ja alleviivaukset ja hyviksyy ainoastaan kursiivin (Lukka-
rila, 83). Kauniista kapiteelista lisdd esimerkiksi Typoteesit-kirjan sivuilla 38—-39.

Osmo A. Wiio suosittelee, ettd tekstissd kdytetddn korkeintaan kahta erilaista kirjainta. Luetta-
vuustutkimusten tulokset osoittavat painvastaista kuin mika on taiteellinen vaikutelma, usean kirjai-
men kaytto samassa tekstissd heikentad luettavuutta. (Kirjain yhteisen merkkikielen syvit salat, 6.)

Selkoteksteissa korostuksia on mielestini hyva kayttdd mahdollisimman vahan. Yhtdiltd korostus
katkaisee lukemisen, toisaalta korostusten teho siilyy vain, jos niitd kdyttdd niukasti. Itse kaytan sel-
kolehti Leijassa ihmisten nimissa puolilihavointia. Kursiivia en kiytd ollenkaan, koska Leijan leipateks-
tissd kdyttdmani Helvetican kursiivi kaatuu rumasti kasaan. Nykyain ei leipatekstissa mielestdni voi
kayttda korostuksena alleviivauksia. Alleviivaus merkitsee Internet-aikakaudella linkkia eli siirtymaa
tai lisatietoa.

6.2. Otsikkohierarkia

Korostuksiin kuuluvat myos otsikkotasot. Erityisesti huono lukija hyotyy siitd, jos nima on tehty huo-
lella. Niiden elementtien tulee erottua leipatekstista ja ja niiden luettavuuteen ja sanakuviin tulee
kiinnittda erityistd huomiota, esimerkiksi tavutusta on hyva valttaa.

Jos otsikkotasoja on useita, tdytyy niiden keskindinen jarjestys osoittaa esimerkiksi kokoerona.
Eheidn kokonaisuuden takia liian monia eri kirjaimia ei kannata kayttaa, vaan korostuskeinot kannattaa
etsid mieluummin saman kirjainperheen sisilta. (Pesonen & Tarvainen, 45.)



6.2.1. Ainakin otsikko luetaan

Otsikko tiivistdd sisdllon. Erityisen tirkedd on miettid otsi-
kon ja kuvan toimivuutta yhdess3, silla otsikko luetaan usein
kuvatekstind”.

Yksiriviset otsikot luetaan ensin. Lyhyistd sanoista
muodostuvat otsikot luetaan ennen pitkisanaisia otsikoita.
Kun otsikkokirjaimen pistekoko on 14 tai suurempi, kau-
niin lopputuloksen saavuttamiseksi kirjainten etdisyytta eli
merkkitiheyttd tulee pienentda. Pertti Koskisen (2001) mu-
kaan pienennykselle ei ole mitddn loogista ohjetta. Tiivistys
tehdédin yleensa niin, ettd kaikkia kirjainvilejd pienennetdin
yhtd paljon ja lisiksi huomioidaan vield erikseen hankalat
kirjaimet, kuten versaalit A, F, L, T, Vja Y. (Emt, 78.)

Lukkarila (2001) opastaa, ettd useampirivisissd otsikois-
sa kannattaa optisesti tasaisen reunan aikaansaamiseksi J-,
T- ja V-kirjaimella alkavia rivejd tuoda hieman ulos palstan
reunasta. Jos otsikossa on lainausmerkeja tai ajatusviiva, rivi
tasataan toisen merkin vasemman reunan mukaan. (Emt,
98.) Lisad otsikoiden tiivistyksestd voi lukea Typoteeseja-
kirjan sivulta 22—-24.

6.2.2. Viliotsikot ja ingressit

tiivistavat sisdllon
Vaikka kaikki lihteeni ovat yksimielisid véliotsikon kadytostd,
painotuotteissa esimerkiksi viliotsikoiden paikka nadyttda
olevan milloin missakin.

Viliotsikko kuuluu seuraavan tekstin yhteyteen, siis la-
hemmiksi seuraavaa kuin edeltiavai kappaletta. Viliotsikon
tulee erottua muusta tekstista joko suurempana tai saman
kirjainperheen eri leikkauksena. (Pesonen & Tarvainen, 45.)
Viliotsikon yla- ja alapuolella olevien vilien suhteeksi sopii
2:1. Kun viliotsikko laitetaan paikoilleen perustason vaihdoil-
la, ei rivirekisteri sotkeennu. (Itkonen 2000, 33.)

Viliotsikossa tulee tiivistya jakson sisiltd, joten kiireinen
tai huono lukija voi hahmottaa koko tekstin pelkdstian lu-
kemalla viliotsikot. Mielestdni hyvdssa viliotsikossa on aina
verbi. Viliotsikot kannattaa aina jakaa kahdelle riville, tama
jo siksi, ettd ne erottuvat helpommin leipatekstin seasta. Va-
liotsikko my6s antaa harmaalle leipatekstille ilmavuutta. On
harmillista, ettd llta-Sanomien viikonloppuliite ja Helsingin
Sanomat ovat luopuneet viliotsikoista.

Lehtijuttujen ingressi tiivistdd tekstin sisdllon. Se sijoi-
tetaan heti tekstin alkuun, ja sen tulee erottua riittavasti
otsikosta ja leipatekstistd. Huonostilukevien lukijoiden eh-
dotuksesta olen Leijassa kokeillut viime aikoina suurentaa
ingressejd, nyt ne ovat kokoa 18, kun leipateksti on 12 pis-
tettd. Aiempaa suurempi kontrasti miellyttdad ainakin omaa
silmaini, mutta melkoista tilanhukkaahan kokeilu on.

Miten saat
uusia ihmisid mukaan
yhdistyksen toimimaan?

Optisesti tasainen vasen reuna
vaatii rivin tuomista ulospain.
Syntax Roman 14/18

Kéymisen vadrti on myos Fun-
chalin luoteisosan kasvitieteellinen
puutarha.

On tavallista, ettd Madeiralle syt-
tyneeet ovat uskollisia: opas kertoo
erdan seitsemadkymmentd kayvan
herrasmiehen kdyneen saarella 33
kertaa.

Yleisin tapa matkustaa Madeiral-
le on seuramatka. Niitd jarjestetddn
yleensa syys-, talvi- ja kevatkuukau-
sina.

Rantalomaa hakevalle Madeira
on virhevalinta, ainoa hiekkaranta,
Prainha, on syrjdssd, musta ja ru-
mahko.

Madeira on syntynyt tulivuoren
purkauksista. Maasto on vuoristoist
ja osittain erittdin vaikeakulkuista.

Jyrkkyys voi tuoda matkailijalle
ikdvan yllatyksen: ydunia voi haitita
parevekkeen tasalla kulkevalta au-
totieltd kantautuva melu — vaikka
asuisi 17. kerroksessa.

Edesssa on saarikierros Funchalista
Porto Moniziin...

Vilikotsikon tulisi tiivistaa
sisaltoa eika vain kuvittaa
tekstia. Yllaolevan esimerkin
kaltaiset valiotsikot eivat
edista tekstin luettavuutta.
Palatino 9/10



6.2.3. Typefotografia

Hyva painotuote -kirjassa (2001) Pertti Koskinen esittelee kitevan sanan, johon en ollut aiemmin
tormannyt missaan. Typefotografia (typephotography) on oikeastaan antitypografiaa. Se tarkoittaa
kirjaimista, lahinnd otsikkokirjaimista, muodostettuja kokonaisuuksia, joissa luettavuutta tarkeampaa
ovat kirjaimista ja niiden sijainnista muodostuvat visuaaliset tekijat. Typefotografiassa vaikutetaan lu-
kijan tunteisiin ja mielikuviin. Sanoja ja jopa yksittdisia kirjaimia kisitelladn kuvina, elementit sijoitetaan
sommittelun mukaisesti typografian sddntojen vastaisesti. (Emt, 80.)

Olen kdyttanyt lehdessimme jonkin verran visuaalisesti rakennettuja otsikoita. Selkokielisyys kar-
sii, mutta toisaalta visuaalisilla efekteilla pystyy rakentamaan uusia merkityksia, jotka ovat enemman
kuin osiensa summa.

7. Tekstin vari

Luettavinta on teksti, joka on painettu mustalla ja tummalla varilld valkoiselle. Jos kayttda varillisyytta,
taytyy kiinnittda huomiota siihen, etta tekstin ja taustan varisavyjen ja niiden voimakkuuksien (=tum-
muuksien) erot ovat riittdvat. Vastavireja tulee vilttdd, silli ne saavat aikaan vilindefektin silmissa.
(Koskinen, 77.)

Selkoteksteissa ei kidytetd tummia pohijia, joten negatiivitekstin ongelmia ei tarvitse miettia.

Jos haluaa vilttamattd kayttdd varillistd leipatekstid, sen vdrisavyn on oltava riittdvan tumma, jotta
saadaan sama lukuarvo kuin mustaa vdrid kdytettdessd. Tummuuden lisdksi varillisen leipatekstin lu-
ettavuuteen vaikuttaa tekstin koko, Koskisen mukaan virillisen tekstin tulee olla 10—-20 prosenttia
suurempaa kuin mustan. Talld on merkitystd etenkin silloin, kun painotuote tehdain CMYK-vireilla.
Koska prosessivirit eivdt aina kohdistu tarkasti toistensa péille, varisavyksi on valittava sellainen, jon-
ka muodostumiseen tarvitaan korkeintaan kahta prosessivarid, ja ndistd vahintidan toisen tulisi olla
|00-prosenttinen. (Emt., 87.)

8. Lopuksi

Lopputyotd tehdessani olen viisastunut kovasti. Koska teen tydkseni painotuotteita, olen paissyt tes-
taamaan ajatuksia kaytannodssa jatkuvasti. Mielestdni painotuotteemme ovat nyt selkeampii ja ainakin
typografia on huolitellumpaa kuin aiemmin.

Sanotaan, ettd tietokoneistuminen on vienyt tekstintekijan ja valmiin painotuotteen valiltd yksitois-
ta ammattia. Samalla katosi myos kirjapainoissa ennen osattu typografinen ammattitaito. Nyt pitkan
haparointikauden jilkeen typografia on onneksi I6ytymassa uudelleen. Kun tein paattotyotani kevaalla
2002, kartoitin saatavilla olevia suomenkielisia teksteja typografiasta ja yllatykseni kaikki lihteeni ovat
melko uusia. Kiinnostus on typografiaan on taas herannyt, silla suunnittelijat kaipaavat muutakin kuin
mutu-otetta tyohonsa.

Suosittelen Markus Itkosen Typoteeseja-kirjan opiskelemista. Kannattaa lukea itse asiassa useam-
pia oppikirjoja ja katsella eri aikoina tehtyja painotuotteita ja koettaa muodostaa oma niakemyksensa.
Hyva typografia on yllattavan kurinalaista, joten ensin on osattava saannét, etta niitd voi rikkoa. Selko-
kielisten painotuotteiden suunnittelussa typografian sddntdjen osaaminen on erityisen tirkead, koska
ohjeet neuvovat yksityiskohtaisesti, kuinka luettavuutta edistetdan.
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Sanastoa

Antiikva
CMYK-virit

Gridi
Groteski
InDesign
Kirjainperhe
Kirjake

Kirjasin

Keili

Kultainen leikkaus

Layout
Leipateksti
Ligatuuri
Likatitteli
Marginaali

Nelio
Ohuke

Opasiteetti

Oikeennettu

Palstan korkeus

Piste

Pistekoko

Pisteen kasvu
Pudotus
Puolikas
Rivivali

Roman
Sheema
Suljenta
Vilike
Vilistys
x-korkeus

paitteellinen kirjain

(cyan, magenta, keltainen ja musta eli key-vari),

joiden paillekkdisyydestd muut varit syntyvit

suunnitelma sisdltdelementtien sijoittamiseksi, taittopohja
paitteeton fontti

taitto-ohjelma tietokoneessa

yhteisnimi yhden kirjaintyypin eri leikkauksille
metalliladonnassa ladontakappale (yksi kirjain tai muu merkki),
kirjakkeen ylapinnassa on kirjasin, joka painaa merkin
metalliladonnassa kirjakkeen ylapinnassa oleva kohokuvio,
joka painaa merkin

metalliladonnassa ladosrivin korkeus (rivivali),

3ld kdytd muun painotekniikan yhteydessa

harmonisen suhteen kaava 3:4, 5:8, 8:13, 13:21, 21:34 jne.
painotuotteen ulkoasusta tehty luonnos

taitossa perusteksti

usean kirjaimen yhdistelma, jossa kirjaimet vahan limittyvit

Nimi6sivua edeltavi lehti, jossa usein vain kirjan nimi, esinimitlehti

Painopinnan ympdrille jadva tyhja tila

esimerkiksi kirjan sivujen reunoilla, vierus

EM space = yhden merkin tila, sisennys

1/3 neliotd, kiinted sananvili thin space

paperin lapinakymattomyyden mitta,
lapindkymattomalla paperilla on korkea opasiteetti
palstan oikea reuna on suora

tekstipinnan korkeus

graafinen mittayksikko, atk-taitossa kdytetty perustuu tuumamitoitukseen,

tuumassa on 72 pistettd (0,3517 millimetrid)

kirjaimen koko maaritellaan pistekokona,

pistekoko mitataan gemenakirjaimen ylapidennyksen
ylimmasta pisteestd alapidennyksen alimpaan pisteeseen,
mukaan lisataan viela hieman tilaa kirjaimen ylapuolelle.
pasterikuvan painamisessa tapahtuva rasteripisteen leviiminen
luvun alkuun jadva tyhja tila

EN space = puoli neliéti, numeron leveys

taitossa kahden alekkaisen rivin peruslinjan erdisyys toisistaan,
mittayksikko piste=

antiikva englanniksi

sivusuunnitelma

Tasalevyiset rivit sdatamalld sanavileja

metalliladonnassa 2 pisteen korkuinen liuska rivivélin saitelyssa
rivivilien pienentaminen tai suurentaminen

niiden gemenakirjainten korkeus, joissa ei ole yla- tai alapidennyksia.



